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Praest eller rgver?

DOLLARTRILOGIEN - Sergio Leones fil-
munivers blander kristne ikoner med
mord og vold for at vise historien om
det vilde vestens forfald.

Af Peter Norgaard

EN FREMMED KOMMER TIL BYEN

Der blev skabt filmhistorie da den mysti-
ske fremmed uden andet navn end det
anonyme “Joe” kommer til San Miguel i
Sergio Leones film A Fistful of Dollars fra
1964. Filmen blev forste led af det, der
senere blev kendt som Dollar-trilogien. De
to senere film For a Few Dollars More
(1965) og The Good, the Bad and the Ugly
(1966) skulle ligeledes vise sig at ga over i
filmhistorien. Seerligt den sidstnaevnte
regnes for at vaere en af de bedste we-
sterns nogensinde. Der er kun delvist tale
om en trilogi i traditionel forstand, hvor
der bygges videre pd en eksisterende hi-
storie. Elementet af trilogi opstar, fordi
der er en reekke genkendelige elementer,
der gar igen fra film til film. De samme
skuespillere gér i vidt omfang igen, men
deres karaktertreek esendres en smule fra
film til film. Hele trilogien kan ses som en
lang stadig vandring imod det totale fra-
veer af moral og etik. Dette bliver forst for
alvor klart i den sidste film, sa lad os der-
for starte ved begyndelsen.

I A Fistful of Dollars er den lille afsides by
San Miguel preeget af en bitter strid mel-
lem byens to rivaliserende bander, med
hhv. amerikanske John Baxter og mexi-
canske Ramoén Rojo som ledende skikkel-
ser. Clint Eastwood ankommer til byen i
den sidenhen sd velkendte grenne pon-
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cho og med en cigarstump i munden.
Han siger ikke meget, men byens to ban-
der finder hurtigt ud af, at han er hurtig
pa aftreekkeren. San Miguel er ikke ste-
det, hvor man taler om tingene. Joe gjner
chancen for at score kassen ved at tage
arbejde for begge bander pa samme tid,
hvilket ikke overraskende bringer ham
ud i en del problemer. Samme ide blev
senere brugt i filmen Last Man Standing
(1996), hvor Bruce Willis var manden, der
forsggte at spille pa begge heste i et opger
mellem rivaliserende smuglerbander.

Joe er ikke nogen ridder pa en hvid hest.
Helt konkret kommer han da ogsa riden-
de pa et muldyr. Motivet er ikke at skabe
lov og orden, men at score kassen pa by-
ens i forvejen dybt korrumperede moral.
Med filmen skabte Sergio Leone for alvor
antihelten. Den gode - helten - som i vir-
keligheden ikke er specielt sympatisk.
Han adskiller sig umiddelbart mest fra
skurkene ved at historien ses fra hans
synsvinkel. Clint Eastwood er meget
langt fra frygtlese enegeengere som John
Wayne og Gary Cooper, datidens store
western-ikoner med moral og karakter-
styrke til overmal: I High Noon (1952) er
Gary Cooper som Will Kane moralens sid-
ste skanse i et samfund, der helt har givet
kob pa dets veerdier, og i The Man Who
Shot Liberty Valance (1962) er John Wayne
manden, der bruger sin styrke til gode
gerninger i en verden, hvor tgjleslashe-
den og den steerkes ret er eneste baerende
princip. Clint Eastwood er i naerverende
tilm modsat en person med et noget sva-
gere moralsk fundament at bygge pa.
Hans atypiske heltestatus bliver for alvor
klar, da han i en scene gennembankes af
Ramoéns bande, noget der vist kun sjeel-




dent er sket for John Wayne. Antihelten
tager han med i utallige senere film, mest
kendt formentlig i de fem Dirty Harry-
film fra 1970erne og 1980erne, men ud-
preeget formentlig i High Plains Drifter
(1973), hvor Clint Eastwood igen er i rol-
len som den navnelgse fremmed, der kun
har veeret i byen i godt 10 minutter inden
han har gjort kort proces med tre lokale
banditter, der har et lidt for dumt grin,
samt voldtaget den lokale luder, der spil-
ler en anelse mere dydig end hendes
veerdighed berettiger til.

Som historien skrider frem, synes Joe al-
ligevel at std lidt uden for det hele. Man
far et varsel om dette allerede i starten af
filmen, hvor han placerer sig pa en bal-
kon midt pa byens hovedgade; lige imel-
lem de to bandes tilholdssteder. Her er at
gore med en person, der maske alligevel
bringer noget nyt med sig til San Miguel.
Joe treeder aldrig rigtigt i karakter som
moralsk person. Der er ikke tale om ud-
viklingshistorie, hvor det umoralske og
darlige menneske bliver dbenbaret for
verdens darskab, for sa derefter for-
skreemt at kaste sig i stovet for at gere
gode gerninger. Den slags fariseeisk
frelsthed ligger langt fra Leones stil.
Tveertimod bliver enhver form for katolsk
selvretfeerdighed neermest gjort til
skamme, dels ved at han lader Ramoén
Rojos bande optraede i en scene, der min-
der om den sidste nadver, dels ved at la-
de en kristen madonnafigur optraede i en
rolle som filmens store skenhed, Marisol.
Hendes barn hedder Jesus, sa parallellen
kan neesten ikke blive mere tydelig. I fil-
men er Marisol holdt fanget af Ramoén i et
lille hus uden for byen, og det antydes
kraftigt, at hun mere eller mindre syste-

matisk voldtages af Ramoén. Den kristne
madonnafigur er sunket ned i selet, og
synes ikke at kunne tilbyde nogen form
trost. Det ender selvfolgelig med, at Joe
redder hende ud af det moralske morads.
Hun horer til et bedre sted. Tilbage star,
at hun ikke bliver reddet af en ridder pa
en hvid hest, men af en person, der kun
var lidt bedre end resten af byens ind-

byggere.

KRISTEN SYMBOLIK

Clint Eastwood fortseetter i rollen som
antihelt i fortseettelsen For a Few Dollars
More, denne gang under navnet Monco.
Navnet betyder pa italiensk noget i ret-
ningen af “enarmet” - Monco bruger da
ogsd sin venstre hand til alt, mens den
hgjre altid er klar, hvis der skulle blive
brug for revolveren. Det er der tit, for og-
sd i El Paso er der fyldt med skurke og
slyngler. Det er neeppe tilfeeldigt, at nav-
net “Monco” minder om ordet “munk”.
Pa den made seettes der lighedstegn mel-
lem munken og revolvermanden. I filmen
er Monco en duserjeger, der lever af de
dusegrer, han kan fa ind for at uskadelig-
gore det vilde vestens skurke. Det samme
geelder Douglas Mortimer, der spilles af
Lee van Cleef. En hardkogt type, der er
endnu mere barsk end Monco. I filmens
abningsscene sidder Mortimer og leeser
en bibel. Seeren tror, det er en praest, men
bliver snart klogere. Det er ikke kristen
moral, der gemmer sig bag bibelen. De to
duserjeegere krydser hinandens spor, da
den frygtelige desperado El Indio flygter
fra feengslet med hjelp fra sin bande af
lovlgse misdaedere. Indio gér ikke af ve-
jen for at myrde bade kvinder og bern.
Han er afheengig af hash, og har en un-
derlig fetichisme for et mystisk guldur,
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hvis klokkespil han holder af at lade folk
lytte til, for han myrder dem. Indio slar
sig ned i en ruinhob af en kirke sammen
med sine 12 bandemedlemmer. Endnu et
eksempel pa Leones lettere spydige brug
af kristen symbolik. Det er heller ikke
guds ord, der kommer fra den preedike-
stol, hvor Indio forteeller sin bande om
sine planer. Dusgren pa Indo er pa 10.000
dollars, sa bdde Monco og Mortimer be-
giver sig af sted til det lovlgse El Paso for
at finde Indio og hans bande. De to bliver
hurtigt enige om, at det er langt bedre at
arbejde sammen. Hvis Joe havde en sneert
af moral i A Fistful of Dollars, sa er det helt
forsvundet i For a Few Dollars More, hvor
han ikke pd noget tidspunkt synes at vee-
re optaget af andet end sterrelsen pa de
duserer, som han kan skrabe sammen.
Han lever helt i overensstemmelse med
tilmens &bningscitat: "Where life had no
value, death, sometimes, had its price. That is
why the bounty killers appeared.” Derimod
viser Mortimer sig at veere en langt mere
moralsk karakter, der godt nok slar ihjel
for dollars, men som har et personligt
motiv for at gere det.

FORFALDSHISTORIEN

Det helt store moralske kollaps kommer i
trilogiens sidste og mest beremte film The
Good, the Bad and the Ugly. Filmen er langt
mere ambitios end nogle af de to andre.
Den har en betydelig leengde, og det er
tydeligt, at Sergio Leone dremte om at
lave egentlig storfilm, noget der til dels
lykkedes med Once Upon a Time in the
West (1968) og for alvor lykkedes med
Once Upon a time in America (1984). 1 fil-
men er Clint Eastwood under navnet
Blondie (“The Good”) tilbage i den sam-
me rolle, som vi kender ham fra de to fo-
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regdende film, neesten, for der mangler
noget. Den grenne poncho, som han har
haft pd i de to tidligere film, er forsvun-
det. Han er stadig ikke en god helt, som
det ses, da han efterlader Tuco ("The
Ugly”) ude midt i erkenen. Hvor Lee van
Cleef var en naesten moralsk person i den
forrige film, sd er han her gennemfert
umoralsk og ond i rollen som “the bad”,
den skruppellgse og skurkagtige Senten-
za (i filmen kaldet ” Angel Eyes” - navnet
Sentenza fremgar kun af rulleteksterne).

Filmen foregdr mens den amerikanske
borgerkrig raser. De tre hovedpersoner
finder hver for sig ud af, at de treengte
styrker fra den konfederale heer i hast har
gemt 200.000 dollars i guld i en grav pa
Sad Hill Cemetery. Herefter er der lagt op
til den helt store skattejagt i traditionel
stil, hvor de forskellige hovedpersoner
konstant forsgger at skaffe hverandre af
vejen pa forskellige udspekulerede ma-
der. Borgerkrigen er hele tiden tydeligt til
stede som en meget markant baggrunds-
historie. Der ses soldater, udbreendte by-
er, der hores granatnedslag osv. Den lig-
ger konstant og rumler i baggrund som
en fjern torden, men som filmen skrider
frem bliver den stadigt mere tilstedevee-
rende og insisterende, for til sidst at smel-
te sammen med filmens egentlige hoved-
historie om de tre hovedpersoners skatte-
jagt. I en markant scene hen imod filmens
slutning er Tuco og Blondie naet frem til
frontlinjen, hvor nord- og sydstaterne
keempe om herredommet over en bro.
Den fordrukne nordstatskommandant
forteeller de to, at der keempes om broen
dagligt, men at ingen er i stand til at vin-
de herredemmet trods de enorme tabstal
pa begge sider. Da de daglige kamphand-




linger efterfolgende tager deres begyn-
delse, bliver krigens meningslgshed klar
for enhver. Blondies kommentar, "Never
have I seen so many good men wasted so bad-
ly” gor det helt klart, at krigen faktisk er
filmens egentlige hovedhistorie. Scenen
minder meget om en tilsvarende i Francis
Ford Coppolas Apocalypse Now (1979),
hvor cpt. Willard pa sin rejse op af Nung-
floden er naet til et sted, hvor amerika-
nerne kemper om at bevare kontrollen
over en bro: Broen gdeleegges om natten,
og genopferes om dagen, sa hovedkvar-
teret kan sige, at vejen er aben. Krigens
absurditeter og meningslgshed star ogsa
her klart for enhver. Ved et naermere ef-
tersyn minder de to film i gvrigt meget
om hinanden: De foregdr begge under en
krig, og hovedpersonerne begiver sig i
begge film ud pa en farefuld rejse leenge-
re og leengere ind i krigen og dens vaesen.
I Apocalypse Now gennemgar hovedper-
sonen imidlertid ogséd en form for udvik-
ling, hvorimod dette ikke helt kan siges i
The Good, the Bad and the Ugly. 1 begge
film nar hovedpersonerne imidlertid ind
bag ved krigens facade af heroiske trom-
petfanfarer, hvorefter dens virkelige na-
tur abenbares. I den her omtalte film sker
det ved, at hovedpersonerne efter at have
overveaeret det store slag krydser floden,
hvorefter de omsider nar frem til Sad Hill
Cemetery. Sergio Leone tager sig god tid
til at vise os resultatet af krigen. I naesten
tre minutter lader han det endelgse antal
gravsten d&benbare sig for beskueren.
Morricones musik, “The Ecstasy of Gold”,
gor scenen til en af filmens mest beremte.
Sad Hill Cemetery er et krater med ende-
lose reekke af gravsten pa siderne og med
en cirkuleer afsvedet plads i midten. Med
andre ord gives der tydelige associationer

til et granatnedslag, der har fort ded med
sig.

Pa Sad Hill Cemetery smelter filmens to
historier for alvor sammen. De tre ho-
vedpersoners hemningslese gradighed
synes pludselig at veere en meget lille
synd i forhold til den store dédrskab, som
beskueren kan se resultatet af pd kirke-
garden. De tre hovedpersoners skattejagt
er den lille umoral i den store. I filmens
sidste scene skal de tre hovedpersoner
duellere om skatten. Det sker pad den cir-
kelrunde plads midt i kirkegardens kra-
ter. Jorden er afsvedet, tor og gold, og
udenom ses hele tiden den endelgse raek-
ke af gravsten. Hele filmen har veret en
rejse mod dette moralske “ground zero”
af darskab, gradighed og ded. Selvom de
tre hovedpersoners indbyrdes intriger
kan synes meget sma i sammenligning
med krigen, antyder deres placering i
midten af krateret dog, at det er fra dem,
det hele udgar: Menneskets darlige mo-
ralske egenskaber og utreettelige stridig-
heder er altsd urkimen, og den egentlige
synder.

LEONE OG MO@RKETS HJERTE

Selvom det formentlig ikke har veeret Le-
ons hensigt at filmatisere Joseph Conrads
bog Morkets Hjerte (1902), sa& kommer han
meget teet pa. I bogen rejser en eventyrly-
sten somand op af Congo-floden, hvor
han opdager, at den moderne verden ikke
er andet end grddighed og darskab. Den
afsvedne cirkel pa Sad Hill Cemetery er
netop en slags morkets hjerte, selvom
filmen ikke kommer i neerheden af at vee-
re neer s merk som Conrads bog. I lyset
af bl.a. Leones senere film, kan han heller
ikke siges at veere neer sa pessimistisk
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med hensyn til fremtiden som Joseph
Conrad. Leones mere tvetydige forhold til
fremtiden og det moderne ses f.eks. i
Once Upon a Time in the West, hvor den
bade rummer det livgivende (symbolise-
ret ved Jill) og deden (symboliseret ved
den korrumperede pengemand Mr. Mor-
ton). Som “filmatisering” af Joseph Con-
rads bog er The Good, the Bad & the Ugly
lettere tilgeengelig end Apocalypse Now.
Sidstneevnte film er vanskelig mens poin-
terne skildres skarpt og preecist i Leones
film. Dette er dels opnaet ved, at Leones
tilm ikke har samme psykologiske dybde
som Apocalypse Now. Den slags interesse-
rer ikke Leone. Han interesserer sig ikke
sd meget for den indre dybde som for det
ydre udtryk. Filmene er stilistiske me-
sterveerker, der gor effektiv brug af effek-
tive virkemidler. Leone tager sig i alle
film god tid til at preesentere sine perso-
ner og landskaber: Superneerbilleder af de
forskellige personer, og panoramaudsigt
over det vilde vestens uendelige landska-
ber. Der bliver aldrig sagt meget. De an-
dre virkemidler er langt vigtigere. Filme-
nes lydspor herer til filmhistoriens mest
bergmte og effektfulde. Det store fokus
pa det ydre udtryk ger ikke filmene over-
fladiske. Modsat Francis Ford Coppola i
Apocalypse Now, sa ensker Sergio Leone
ikke at sa meget at fortelle om det moral-
ske forfald, han ensker at vise os det. Hi-
storien drives frem af billed- og lydetfek-
ter, ikke af dybsindig monolog. Der er
ikke en sorttalende Marlon Brando pa
Sad Hill Cemetery. Der er kun den gode,
den onde og den grusomme. Filmens af-
gorende duel tager naesten fem minutter,
hvor instrukteren filmer de tre hver iseer
sammen med kirkegarden. De afgerende
skud tager under et sekund. Det er ikke
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skuddene, der er interessante, men situa-
tionen, der leder op til skuddene - at vise
de tre hovedpersoner pa netop dét sted.

DEN KATASTROFALE BORGERKRIG

I filmens sidste scene er Clint Eastwood
tilbage i den grenne poncho, som han
havde haft pa i de to foregaende film,
men som har manglet i hele The Good, the
Bad and the Ugly. Dette betyder, at han er
trddt tilbage i sin gamle rolle som revol-
vermanden, den mystiske fremmed. Eller
rettere: tradt ind i sin rolle. For pa Sad
Hill Cemetery gar det op for os, at de tre
film formentlig felger en omvendt krono-
logi, sddan at den sidste film kommer
forst i tid, og den de to andre efterfglgen-
de. Det er ikke her, det hele sluttede, det
er her det hele begyndte. Borgerkrigen
bliver dermed den store urkatastrofe, der
har fert al den tejlesloshed og lovlgshed
med sig, som vi kender fra det vilde ve-
sten. Ser man godt efter, kan man ogsa se,
at Blondie faktisk finder sin poncho i fil-
mens slutning, lige for han ankommer til
Sad Hill Cemetery. Da han ifgrer sig den,
ved vi, hvor vi er, og hvor vi er pad vej
hen. I hele filmen har han neermest veeret
lidt uden for det hele. Handlingen er i det
veesentlige drevet frem af Tuco, mens
Blondie i det vesentlige har veeret en
form for tilskuer. Et tydeligt eksempel pa
det er hans moralske fordemmelse af kri-
gens meningslgshed, jf. ovennaevnte citat.
Han optreeder ofte i scener, hvor han kig-
ger pa det der sker. Nu er han pé vej til at
blive mere involveret i begivenhedernes

gang.
Ogsa Tuco synes at veere en mere tvety-

dig person. Vi mgder ham som en umo-
ralsk mexicansk bandit, men i en enkelt




scene viser det sig, at forholdet er mere
kompliceret. Dette sker da Blondie og
Tuco har segt tilflugt i et kloster. Her
meder vi Tucos bror, der er preest. Brode-
ren bebrejder Tuco hans umoralske leve-
vis som rgver og bandit. Tuco bliver ra-
sende over broderens skinhellighed, og
lader ham forstd, at hvor de kom fra, var
der ikke andre muligheder end at blive
preest eller rover; nar broderen valgte det
forste var det fordi, han ikke havde mo-
det til at blive rgver. Det var derfor Tuco,
der matte blive hjemme og forserge fami-
lien ved kriminelle ugerninger, mens
broderen beheendigt kunne drage i klo-
ster. Med andre ord siges direkte, hvad
der kun blev antydet i For a Few Dollars
More: Preesten er ikke bedre end reveren.
Leone har ikke meget til overs for den
skinhellige preest, der speerrer sig inde i et
kloster for sd at lade verdens ondskab
veere forbeholdt staklerne uden for mu-
rerne. Denne hellighed er i Leones gjne
falsk. Man skal ikke tro, at man pd den
made kan blive et bedre menneske end de
umoralske revolvermeend, der heerger
rundt i det vilde vesten. Kristen moral er
ikke et alternativ, som man bare uforplig-
tende kan veelge til.

DEN FULDENDTE AFVIKLING

Den vandring der gik fra San Miguel over
El Paso er nu endelig tilendebragt pa Sad
Hill Cemetery. Det moralske forfald be-
gyndte i A Fistful of Dollars, og fik for al-
vor lov til at folde sig ud i A Fistful of Dol-
lars more. 1 The Good, the Bad and the Ugly
bliver det loftet op pa et hgjere niveau,
hvor omdrejningspunktet ikke leengere er
hovedpersonernes forskellige handlinger,
men den store moralske katastrofe. Sam-
tidig placeres de tre meends strid i midten

af det hele, og det antydes sdledes, at det
hele har rod i mennesket selv. Det moral-
ske forfald er ikke isoleret til en fjern af-
sides by ved navn San Miguel, men er
blevet noget omsiggribende, hvor den
kristne moral ligger i ruiner og ikke til-
byder noget troveerdigt alternativ. I San
Miguel kunne man trods alt here kirke-
klokker, i The Good, the Bad and the Ugly
kan man darligt se at bunken af mur-
brokker, som Blondie og Tuco stopper op
ved kort for Sad Hill Cemetery, engang
har veeret en kirke. Der er tale om en lang
udviklingshistorie med omvendt fortegn.
Forst det gode, sa det onde, og til sidst
det grusomme. Det er nok det vigtigste,
man skal fa ud af at se Leones tre film.



